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Klangliche Konzentration statt sinfonische Fulle

Ingolstadter Motettenchor prasentierte mit zwei Dirigenten Dvoraks Messe in D in der Kirche St. Anton

Von Helke Haberl

Ingolstadt — Reduktion als
Chance: Der Ingolstddter Mo-
tettenchor hat sich in seinem
Konzert in der Kirche St. Anton
bewusst gegen sinfonische
Opulenz und fiir klangliche
Konzentration entschieden -
und damit einen Abend ge-
schaffen, der gerade aus der Be-
schrdnkung heraus seine Wir-
kung entfaltete. Die musikali-
sche Verantwortung teilte sich
auch diesmal wieder eine Dop-
pelspitze am Dirigentenpult.

Eingeleitet wurde das Pro-
gramm mit vordsterlichen
Werken von Felix Mendels-
sohn Bartholdy, die den klang-
lichen Rahmen des Abends be-
reits wunderbar absteckten.
JInderPassionszeit” und ,,Zum
Abendsegen® gestaltete der
Chor unter der grandiosen Lei-
tung von Co-Dirigent Daniel
Toledo Guillén, der schon beim
Weihnachtskonzert  groflen
Eindruck hinterlassen hatte,
mit einer faszinierenden Strin-
genz: schlank gefiihrt, mit pra-
ziser Phrasierung und einem
durchgehend perfekt ausgewo-
genen Verhélinis der Stimmen.

Besonders iiberzeugend war
einerseits die stilsichere Zu-
riickhaltung, die das Ensemble
in diesen Stiicken entwickelte —
kein iibermdBiger Ausdruck,
sondern eine kontrollierte, fast
innere Versenkung, die die sak-
rale Atmosphédre wunderbar
zart unterstrich. Und anderer-
seits die totale Emphase, das
Aufbliihen, die absolute Hinga-
be an die Emotionen. Atembe-
raubend schon!

Auch Mendelssohns Orgel-

Konzentration auf Klang, Text und Raum: Eva-Maria Atzerodt dirigiert den Ingolstadter Motettenchor.

sonate in A-Dur erwies sich als
weit mehrals bloRes Zwischen-
spiel. Regionalkantor David
Kirschsieper nutzte sie als
klangliche Visitenkarte: Mit
klarem, strukturbewusstem
Spiel lief er die architektoni-
sche Anlage des Werks volumi-
nos und prachtvoll hervortre-
ten, ohne sie in blofe Strenge
kippen zu lassen. Die Registrie-
rung blieb dennoch durchsich-
tig, am Ende fast pastellig, bei-
nahe kammermusikalisch ge-
dacht, und fiigte sich damit voll
rhythmischer Prignanz und

Beweglichkeit ideal in den Ge-
samtklang des Abends ein. So
wurde die Sonate zu einem
eigenstdndigen  dramaturgi-
schen Moment — und zugleich
zu einer klanglichen Briicke
hin zum folgenden Hauptwerk
des Abends.

Im Zentrum stand die Messe
in D-Dur von Antonin Dvoidk
— ein Werk, das ohnehin weni-
ger auf orchestrale Wucht als
auf innere Bewegung und spi-
rituelle Verdichtung setzt. In
der Fassung fiir Chor und Orgel
kam diese Intimitédt besonders

gut zur Geltung. Kirschsieper
erwies sich dabei als sensibler
Partner: Sein Spiel lieR der Vo-
kallinie Raum, setzte aber zu-
gleich markante Akzente, etwa
im kontrastreichen ,,Gloria“.
Der Motettenchor, mit iiber
80 Sdngerinnen und Sdngern
klanglich breit aufgestellt,
iiberzeugte vor allem in seiner
Fdhigkeit zur Differenzierung —
eine Qualitdt, die wesentlich
der Einstudierung durch die
langjdhrige Dirigentin Eva-
Maria Atzerodt und insbeson-
dere ihren Assistenten Daniel
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Toledo Guillén (Meisterklas-
sen-Student von Peter Dijkstra)
zu verdanken ist. Threr beider
Lesart zeigte sich in einer kla-
ren Linientiihrung, sauber aus-

tarierten Ubergéingen und
einem ausgepragten Gespiir
fiir Spannungsbégen.

Auch in der konkreten musi-
kalischen Leitung des Abends
wurde diese Doppelperspekti-
ve horbar: Die groflen Tutti-
Passagen wirkten kraftvoll ge-
biindelt, ohne an Transparenz
zu verlieren, wihrend die klei-
ner besetzten, fast solistischen

Ensembleabschnitte mit fei-
nem Gespiir fiir Klangbalance
gestaltet waren. Offensichtlich
ist hier nicht nur prézise Pro-
benarbeit geleistet worden,
sondern auch ein gemeinsa-
mes interpretatorisches Kon-
zept entstanden.

Besonders im ,,Credo”, dem
Herzstiick der Messe, zeigte
sich diese Gestaltungskraft. Die
lautmalerischen Abschnitte —
etwa die Darstellung der Kreu-
zigung — wurden mit Nach-
druck, aber ohne Uberzeich-
nung entwickelt. Umso stiarker
wirkten die sanfteren, erzihle-
rischen Momente, die eine fast
filigrane Durchhorbarkeit er-
reichten. Das Wechselspiel
zwischen vollem Chorklang
und konzentrierter Innigkeit
gelang dabei schliissig und
spannungsvoll.

Zum Abschluss setzte das
kontemplative ,Mother of God,
here I stand“ von John Tavener
einen ruhigen, fast zeitentho-
benen, #therischen Schluss-
punkt.

Dass dieses Programm auch
eine Reaktion auf kulturpoliti-
sche Rahmenbedingungen
darstellt, ist sicherlich zum
einen Teil der Situation an sich
geschuldet. Der Verzicht auf
ein grofes Orchester zuguns-
ten einer kirchenmusikali-
schen Lésung mag zundchst
wie ein Kompromiss erschei-
nen. An diesem Abend jedoch
wurde er zur kiinstlerischen
Entscheidung: zu einer Kon-
zentration auf Klang, Text und
Raum, die den Werken von
Dvofdk und Mendelssohn in
besonderer Weise gerecht wur-
de. DK



